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RESUMEN

El presente estudio tiene como propésito abordar las problemdticas que pre-
senta hoy el sector de las artes visuales y la manera en que se articula la crea-
tividad, el arte visual y las artesanfas mediante la dindmica de la economia
creativa para constituir una opcién por la inclusién y la diversidad cultural, al
tiempo que fomentan el desarrollo econémico y social. Con este objetivo se
realizé una revisién y andlisis de la literatura sobre estas temdticas teniendo en
cuenta los autores mds relevantes. Los principales hallazgos definen y exponen
situaciones especificas de exclusién y marginacién en el sector de las artes
visuales y las artesanias en México; la capacidad creativa y de desarrollo social
y humano propias de estas actividades artisticas y cémo pudieran vincularse
al entramado econdmico de las industrias creativas. Siempre que artesanos,
artistas y agentes locales de la cultura logren articular sus iniciativas en los
procesos de la economia creativa se conseguird una mayor participacién de
este sector en la economia de la regién asi como una mayor integracién social
de los mismos como sujetos activos de su localidad.

Palabras clave: artes visuales, artesanfas, creatividad, economia creativa, in-
clusién

ABSTRACT

The purpose of this study is to address the problems that the visual arts sec-
tor presents today and the way in which creativity, visual art and crafts are
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articulated through the dynamics of the creative economy to constitute an
option for inclusion and cultural diversity, while promoting economic and
social development. With this objective, a review and analysis of the litera-
ture on these topics was carried out, taking into account the most relevant
authors. The main findings define and expose specific situations of exclusion
and marginalization in the visual arts and crafts sector in Mexico; the creative
capacity and social and human development inherent to these activities and
how they could be linked to the economic framework of the creative indus-
tries. Whenever artisans, artists and local cultural agents manage to articulate
their initiatives in the processes of the creative economy, greater participation
of this sector in the region’s economy will be achieved, as well as greater social
integration of them as active subjects of their location.

Keywords: visual arts, crafts, creativity, creative economy, inclusion
INTRODUCCION

El arte visual estd conformado por el conjunto de las artes visuales, denomi-
nadas as tras la segunda guerra mundial para hacer referencia a las artes que
implican una percepcidn visual y a las creaciones que son visuales por su natu-
raleza, son aquellas tradicionalmente conocidas como artes plésticas a las que
se suman otras disciplinas. En su conjunto estin compuestas por la pintura,
la fotografia, el dibujo, el grabado, la cerdmica, la escultura, la arquitectura, el
cine, la serigrafia, el disefio, el videoarte, la instalacién y las artesanias (Capital
del Arte, 2018).

Dentro de las artes visuales en México, las artesanias constituyen un sec-
tor y una actividad creativa fundamental, ambas précticas creativas aunque
con especificidades comparten técnicas y procesos de relevancia simbdlica y
cultural tnica con un significativo aporte econémico, por lo que, en adelante,
aunque pueda parecer redundante nos referiremos a arte visual y artesanias o
a artistas visuales y artesanos en conjunto aunque se describen los contextos
particulares de cada uno.

Las expresiones culturales, desde sus diversas manifestaciones, conforman
un estimable componente simbdlico y espiritual del patrimonio de cada co-
munidad o pais, testimonio de su diversidad cultural y referentes de identidad.
Insertar de forma adecuada a artistas visuales y artesanos en el sector artistico
desde la estructura de la economia creativa constituye un reto para la sociedad
y el gobierno de Michoacdn, lo cual incidiria favorablemente en el desarrollo
del panorama cultural del estado y en el fomento de la diversidad cultural
propia de la regién; ademds, mejoraria la comprensién sobre el modelo de la
economia creativa y de la relevancia social del arte visual al visibilizar la mane-
ra en que contribuyen al bienestar econémico y social del estado.
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Inclusién vs. exclusiéon social

Hablar de inclusién social supone necesariamente la referencia de su opuesto:
exclusién. Para Valenzuela (2012) ambos términos estin vinculados con los
procesos de identificacién o diferenciacién de distintos individuos y grupos
al interior de la sociedad, siendo la diversidad una categoria sociocultural de
comparacién y los fenémenos de diferenciacién cultural uno de los factores
que intervienen en la generacién de las desigualdades sociales; este autor expli-
ca la multiculturalidad como un proceso histérico de relaciones de oposicion
a las culturas dominantes y a sus respectivos discursos que reproducen formas
culturales y sociales de integracién y al mismo tiempo de exclusién.

Rizo (2000) al definir la exclusién social, expone que es un concepto que
se ha transformado a lo largo del tiempo y que tiene su antecedente en los
fenémenos de alienacién que definia Marx como resultado de la explotacién
obrera; determina tres agentes fundamentales de exclusién: las leyes y la ad-
ministracion publica, la economia y, por tltimo, la sociedad hacia personas o
grupos por diferencias étnicas, culturales o religiosas.

Si bien la exclusién suele considerarse como un concepto abstracto se ma-
nifiesta de formas concretas y especificas en la sociedad, y el sector de artistas
visuales y artesanos no estd exento de este fenémeno. Algunos autores mues-
tran cOmo se aprecia esta problemdtica en las artes visuales.

Sénchez et al. (2020) analizan lo relacionado al empleo y a algunas condi-
ciones laborales de los artistas en México a partir de su delimitacién histérica
y tedrica como trabajadores, y exponen diversas problemdticas relacionadas
con los sesgos y prejuicios machistas que existen socialmente y con el origen
de los artistas; proporcionan la relevante cifra de que solo el 9 % de los artis-
tas viven econémicamente de su trabajo. Por lo que el autoempleo resulta la
forma de trabajo mds frecuente en el mercado artistico, situacién que propicia
una ilusoria autonomia e independencia, confrontada cuando se estd fuera de
los circulos de éxito y se cae en situaciones de precariedad, es de destacar que
los ingresos medios de los artistas son menores que los de otros grupos profe-
sionales con similar calificacién existiendo un alto grado de desigualdad entre
los sectores artisticos y al interior de cada uno de ellos.

Jaramillo-Vazquez (2022) coincide con Sinchez et al. y expone cémo las
ventajas o desventajas en el mercado laboral del arte quedan definidas, entre
otros aspectos, a factores como el género, la clase social y el origen étnico, y
la manera en que esta situacién incide directamente en la vida de los artistas
al ubicarlos en la precariedad e incertidumbre laboral de bajos salarios y pres-
taciones sociales minimas, contrataciones limitadas o temporales que inciden
en su autonomia personal, en sus relaciones afectivas y atentan contra la esta-
bilidad econémica del sector en CDMX. Muchas artistas mujeres postergan
el ser madres y sus oportunidades para exponer son menores en comparacién
con las que tienen los artistas hombres.
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En este sentido, Fuentes (2023) caracteriza los modos en que se excluye
a las artistas mujeres del dmbito del arte donde destaca la poca presencia en
dreas expositivas o su participacion limitada, el condicionamiento que existe
en el medio de la mirada masculina sobre lo que se considera arte y el escaso
material tedrico o bibliogrifico que existe del trabajo artistico de artistas mu-
jeres en relacién con la escrita sobre artistas hombres, en una proporcién de
1 a 10, respectivamente.

El sector de las artesanias en México presenta un panorama de margina-
cién atin mds complejo, a pesar de tener mayor significado cultural y econd-
mico dentro y fuera del pais.

Al respecto, Duarte (2012) plantea que mucho de los artesanos y arte-
sanas en México provienen de comunidades indigenas donde no existe una
infraestructura adecuada de salud ni educacién; al existir un deficiente re-
conocimiento de esta labor artistica y no poseer ni desarrollar competencias
productivas, de emprendimiento ni de innovacién no tienen acceso al finan-
ciamiento necesario para desarrollar sus artesanias por lo que muchas veces
ni siquiera logran cubrir el costo de sus producciones; tampoco se establece
de forma clara el valor econdémico de estos productos que se venden a precios
muy bajos o se intercambian en una economia de trueque. Es un sector que
presenta escasa capacitacién, poco avance a nivel tecnolégico y de innovacién
dado, entre otras causas, por el tradicionalismo existente en muchos nicleos
familiares, cuenta con poco apoyo estatal y federal, los mercados son insufi-
cientes y la competencia extranjera es desleal.

Michoacdn presenta similares problemiticas, en las localidades de Tzint-
zuntzan, Zinapécuaro y Capula:

Los productores artesanales presentan bajos niveles de capacitacién y por ende de
organizacion, por lo que entre ellos no se desarrolla una estrategia de coparticipacién
entre las localidades productoras que les permita reorganizar sus unidades producti-
vas artesanales. Se conoce que la actividad artesanal de manera general presenta una
caracteristica desvinculada entre los productores que se dedican a ésta, ya que la ma-
yoria trabajan de manera individual e inclusive se observa una competencia interna
entre ellos. No obstante, la desvinculaciéon de productores a nivel localidad y entre las
localidades, lleva a generar bajos niveles de produccién y bajo valor agregado de los
productos, subsecuentemente ello ha limitado a la expansién al mercado para la venta

y la comercializacién de los productos (Duarte, 2012, pp. 8-9).

Rivera e al. (2008) coinciden en que en la actividad artesanal de Texcoco
existen distintas problemdticas en la comercializacién de sus productos como
son la falta de transporte para ellos mismos llevar las artesanias al mercado,
la existencia de intermediarios que les proponen precios muy bajos, la com-
petencia desleal, y ausencia en la comunidad de formas organizadas en este
sector que les facilite ampliar el mercado y mantener precios justos; tampoco
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existe promocién de las actividades artesanales y aunque en ocasiones son
invitados por la municipalidad a ferias y exposiciones artesanales, esta no les
proporciona ningtn tipo de subvencién, ayuda o facilidades para trasladarse
y demds gastos.

Al ser la exclusién una problemitica social relevante que genera y potencia
formas reconocidas de discriminacién, rechazo y marginacién resulta de in-
terés analizar algunos conceptos relacionados con la creatividad, la economia
creativa y el quehacer artistico que pueden contribuir como alternativas en
aras de la inclusién y la cohesién social.

LA CREATIVIDAD, LAS ARTES VISUALES Y LAS ARTESANIAS EN LA ECONOMIA CREATIVA,
UNA ALTERNATIVA NECESARIA

Es precisamente el cardcter inclusivo de lo artistico en la economia creativa,
unido a la oportunidad que brinda de integrar contenidos novedosos y ori-
ginales, uno de los aspectos sociales mds relevantes de este tipo de economia
ya que asume la expresion identitaria de disimiles grupos sociales asi como la
diversidad cultural y social, en tanto

El arte tiene la capacidad de crear lazos, unir a las personas e incluso de regenerar el
tejido social, con la opcién de brindarle a los jévenes la posibilidad de tener identi-
dad propia [...] aunado a la posibilidad de crear empleos con libertad creativa a una

inversion baja (Gonzalez y Annayeshka, 2020, p. 457).

Sobre la identidad cultural, Martin-Barbero (2003) aclara que este con-
cepto ha adquirido en la actualidad un nuevo sentido y se vincula mds a los
viajes y las historias contadas por los distintos pueblos o comunidades que hoy
han tenido que moverse; dentro de este fenémeno la territorialidad también
se moviliza y se convierte en los imaginarios simbdlicos contados a los més
jovenes, muchos ya en espacios urbanos pero que llevan en si el legado de sus
ancestros; el término “moving roots” introduce la transformacién y el cambio,
conceptos que igualmente se observa en las dindmicas actuales de la globaliza-
cién cultural, donde muchos objetos tanto de arte como artesanales se modi-
fican y adquieren nuevas formas y significaciones en procesos de adaptacion y
cambio de la identidad de muchas comunidades o artistas, ya sea por iniciativa
propia o por demandas en el consumo de estos objetos.

“Hasta hace muy poco decir identidad era hablar de raices, de raigambre, territorio,
y de tiempo largo, de memoria simbélicamente densa. De eso y solo de eso esta-
ba hecha la identidad. Pero decir identidad hoy implica también —si no queremos
condenarla al limbo de una tradicién desconectada de las mutaciones perceptivas y
expresivas del presente— hablar de redes y flujos, de migraciones y movilidades, de

instantaneidad y desanclaje” (Martin-Barbero, 2003, p. 21).
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En este proceso contempordneo adquiere gran repercusién la participa-
cién de los jévenes que inician y protagonizan distintas maneras de mezclar
lo propio con otros factores culturales ahora también de relevancia para ellos,
y generan asi contenidos y expresiones auténticas para ellos y para la cultura
en general.

La creatividad en cuanto proceso facilita la transformacion necesaria para
adaptarse y cambiar, supone innovacién en los nuevos productos y constituye
una respuesta artistica a las demandas culturales de la sociedad actual. A su
vez, constituye un medio de elaboracién conceptual y formal en que se expre-
san las singularidades de cada regién o comunidad desde las maneras o modos
en que asume la vida cotidiana cada cultura.

Gdlvez y De Gunther (2023) exponen la relevancia del arte y la creatividad
en el desarrollo de procesos de identificacién, de emociones y de cualidades
como la empatia, la imaginacién y la colaboracién vy, a la vez, propicia com-
portamientos sociales positivos que favorecen la convivencia en comunidad:

Para las y los artistas, el arte posibilita la escucha y facilita el didlogo para alcanzar los
propésitos colectivos; a la vez que requiere del contacto con las demds personas lo que
se significa en desarrollo emocional y colaborativo. Junto a lo anterior, el arte fomenta
las relaciones afectivas propias para la reconstruccion del tejido social (Gélvez y De
Gunther, 2023, p. 24).

Tanto el arte visual como las artesanias cumplen una funcién social aglu-
tinadora que tiene incidencias mds alld del importante aporte econémico que
brinda a la economia nacional, lo cual merece una atencién con un alcance
mis profundo del que pueda tener un bien econémico con un fin especifico:
“En materia de artesania admirar no es suficiente” (Garrido, 2023, p. 48).

Actualmente el estudio de estas disciplinas artisticas constituye motivo
de interés de investigadores, instituciones y organizaciones a nivel mundial
que se han propuesto salvaguardar la cultura -definida como “el conjunto de
rasgos distintivos espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que carac-
terizan a una sociedad o a un grupo social que abarca, ademds de las artes y las
letras, los modos de vida, las maneras de vivir juntos, los sistemas de valores,
las tradiciones y las creencias” (Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura [UNESCO], 2001, p. 1)-, promover y
destacar la relevancia de la creatividad como recurso renovable, sostenible e
ilimitado, razones por las que la UNESCO (2020) declaré al afno 2021 Afio
internacional de la economia creativa para el desarrollo sostenible. Este interés
estd fundamentado no solo por la rentabilidad que genera esta economia, de
la cual el arte visual comprende la mayor parte de las disciplinas artisticas sino
también por su importancia en el entramado social de las comunidades en que
se desarrollan sus procesos.
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Segtin la Comisién Econémica para América Latina (CEPAL) y la Orga-
nizacién de Estados Iberoamericanos para la Educacién, la Ciencia y la Cul-
tura (OEI) (2021) la economia creativa se caracteriza por su capacidad de
generar ingresos, crear empleos y los ingresos de exportacion, al tiempo que
promueve la inclusién social, la diversidad cultural y el desarrollo humano, asi
como la interaccién entre factores econémicos, culturales y sociales con obje-
tivos de propiedad intelectual, tecnologia y turismo. Constituyen actividades
econdmicas que relacionan el conocimiento y la dimensién de desarrollo tanto
a nivel macro como microeconémico, por lo que es una oportunidad econd-
mica y social que exige politicas innovadoras y multidisciplinarias que funcio-
nen en un nivel interministerial y estd constituida por las industrias creativas.
Aspectos todos que, como plantea la referencia, precisan de una disposicién y
de un compromiso gubernamental, asi como de politicas culturales también
a nivel regional que implementen acertadamente este modelo econémico de
interrelacién social.

El arte visual como actividad profesional o prictica cultural vincula en su
quehacer dos términos indispensables en la dindmica de la economia creativa:
la creatividad y las industrias culturales y creativas, ambas definen en sentido
préctico su esencia; por un lado las industrias creativas, segtin establece la
UNESCO (Comisién Econémica para América Latina [CEPAL] / Organi-
zacién de Estados Iberoamericanos para la Educacién, la Ciencia y la Cultu-
ra [OEI], 2021) son sectores de actividad organizada, que permiten que los
bienes, servicios y actividades de contenido cultural, artistico o patrimonial
lleguen al publico o al mercado a la vez que ayudan con la realizacién y la difu-
sién de dichos productos culturales y creativos; y por otro, la creatividad como
capacidad individual o proceso de produccién de contenidos constituye pilar
fundamental de esta economia y de sus actividades por su cardcter humano
y relacional y por promover la novedad, la transformacién, la produccién, la
originalidad y el cambio.

Vale anadir que la creatividad tiene influencia més alld del dmbito artistico
en dreas empresariales, educativas y tecnoldgicas, entre otras. Panicello (2022)
distingue creacién de creatividad, entendida la creacién como elaboracién de
un objeto concreto como resultado de un proceso creativo en el cual la crea-
tividad estuvo en el momento inicial, por lo que la creacién es resultado de
la creatividad; en la creacién artistica el artista busca soluciones tinicas para
similares situaciones que produce obras irrepetibles, en la creacién empresa-
rial se estandarizan los procesos para iguales situaciones y problemdticas; sin
embargo, ambas creaciones, la artistica y la empresarial, tienen en comin que
desarrollan la aparicién de algo novedoso y original y que aplican un proceso
a una idea inicial que surge de la nada.

Por tanto, el arte visual como practica creativa y extension socioeconé-
mica y cultural estarfa relacionando, mediante sus producciones, conceptos
como a) bienes culturales: proyectan ideas, simbolos y modos de vida, algunos
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de los cuales pueden estar sujetos a derechos de autor; b) servicios culturales:
bienes culturales materiales que facilitan la produccién y distribucién, y c)
actividades culturales: aquellas que encarnan o transmiten expresiones cul-
turales sin importar el valor que estas puedan tener, segiin quedan definidos
por la UNESCO y su Instituto de Estadistica [UIS] (como se cité en Comi-
sién Econémica para América Latina [CEPAL] / Organizacién de Estados
Iberoamericanos para la Educacién, la Ciencia y la Cultura [OEI], 2021, p.
19). En su conjunto, esta interrelacién de dindmicas sociales, simbdlicas y
materiales que tienen lugar en la produccién cultural de un territorio, Oliva
Abarca (2018, p. 337-340) la sintetiza en el concepto de capital cultural para
estudiar y explicar cémo ocurre dicho proceso en el cual la cultura es un factor
de desarrollo social y econdémico.

El primer mapa mundial de las industrias creativas y culturales (ICC)
(Confederacién Internacional de Sociedades de Autores y Compositores [CI-
SAC], 2015) proporciona datos importantes que dan una idea de la reper-
cusién de esta economia por continentes. Asia-Pacifico es el primer mercado
de ICC con la mayor base de consumidores y una clase media floreciente,
nimero uno en videojuegos y arquitectura y niimero dos en produccién y
ventas de peliculas, con un ingreso de 743 000 millones de délares (33% a
nivel mundial) y 12,7 millones de empleos (43% a nivel mundial); le sigue
Europa, el segundo mercado de ICC y el nimero uno en publicidad, con una
concentracion tnica de monumentos del patrimonio, mds de 5 500 escuelas
de arte, con un ingreso de 709 000 millones de ddlares (32% a nivel mundial)
y 7,7 millones de empleos (26% a nivel mundial). Norteamérica es el tercer
mercado mds importante de ICC pero el primero en consumo de contenidos
digitales, nimero uno de ventas de peliculas y contenidos de television, lider
en artes escénicas y sélido mercado de musica en vivo, con un ingreso de 620
000 millones de délares (28% a nivel mundial) y 4,7 millones de empleos
(16% a nivel mundial). Africa y Oriente medio constituyen una fuente re-
levante de cultura y diversidad lingiiistica; la musica africana promueve la
musica popular en Europa y las Américas, la televisién es la primera ICC en
Africa y la industria cinematogréfica experimenta un rdpido crecimiento, con
un ingreso de 58 000 millones de délares (3% a nivel mundial) y 2,4 millones
de empleos (8% a nivel mundial). En América latina y el Caribe destaca la te-
levisién y genera un tercio de la totalidad de los ingresos de las ICC, Argentina
y Colombia se encuentran entre los cinco primeros exportadores del mundo
en programas de televisién y el cine es un sector clave en Argentina y Brasil,
con un ingreso de 124 000 millones de délares (6% a nivel mundial) y 1,9
millones de empleos (7% a nivel mundial).

En Meéxico, el comunicado de prensa la Cuenta satélite de la cultura de
México 2020 (Figura 1) informa que en ese afo el PIB cultural fue de 2.9%
respecto al PIB nacional, equivalente a un monto de 640 687 millones de
pesos; las actividades econdmicas del sector de la cultura generaron 1 220
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816 puestos de trabajo que representé el 3.0% del total nacional. Los medios
audiovisuales como internet, cine o videojuegos generaron 37.8% del PIB de
la cultura; la produccién cultural de los hogares que incluye actividades como
el trabajo voluntario en la organizacién de actividades culturales o el comercio
de productos culturales en la via publica aportaron 20.0%, mientras que las
artesanias contribuyeron con 18.3% (INEGI, 2021).

Figura 1
El PIB de la cultura en México, 2020

DISTRIBUCION DEL PIB DEL SECTOR DE LA CULTURA POR CLASIFICACION FUNCIONAL, 2020
(Estructura porcentual)
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Fuente: INEGI.

Color Vizquez y Alcaraz Vera (2021) ofrecen un amplio panorama de la
realidad de las empresas creativas en México y en Morelia, Michoacdn; desta-
can el hecho de que México constituye una potencia econémica cultural pues
cuenta con una mega diversidad cultural y exporta casi todos sus productos
culturales, actividades creativas que se concentran mayoritariamente en seis
estados: CDMX, Estado de México, Jalisco, Puebla, Veracruz y Nuevo Leén.
Ambos autores plantean, ademds, que el pais y el municipio de Morelia en lo
particular, poseen la capacidad endégena suficiente para desarrollar e impul-
sar toda empresa individual y colectiva pertenecientes a la economia creativa,
situacién que favorecerfa una estructura productiva con capacidad de forta-
lecer el mercado interno, sin embargo, existe una visién tradicional de cémo
generar crecimiento econdémico que se aprecia en trabas ideoldgicas, legales y
de politicas publicas que dificultan desarrollar las actividades creativas como
un bien econémico.

Romero (2023) analiza el contexto de los productos culturales simbdlicos
en la actualidad, c6mo las nuevas tecnologias intervienen en la creacién ar-
tistica transformando los medios de distribucién y consumo, pues se facilita,
entre otros aspectos, la colaboracién entre artistas a distancia y se desdibujan
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las formas tradicionales de comercializacién, como es el caso de la musica
y los audiovisuales. A nivel internacional, estos productos presentan algunas
particularidades como son la complejidad para realizar sus registros contables
y sistemdticos, las estadisticas son imprecisas y no se tiene en cuenta datos
desagregados ni se lleva el registro por igual en todos los paises, por lo que
requieren una especializacién de su propia dindmica que optimice el segui-
miento estadistico de los mismos.

En México, el comercio internacional de los productos culturales muestra
un registro incompleto, aunque mds favorable en los servicios que en los bie-
nes culturales, ya sea por el desinterés en ese mercado o porque no se cuenta
con informacién para poder vender en el exterior, al respecto, el autor enfatiza
en la necesidad de profundizar en las causas que originan esta situacién (Ro-
mero, 2023).

En este sentido, Cuenca (2020) plantea lo dificil que resulta la compren-
sién del consumo cultural, pues no se basa en las leyes tradicionales de la
oferta y la demanda al no constituir una necesidad primaria; y cémo la pro-
fesionalizacion de los artistas se complejiza pues es un medio sin estructuras y
desorganizado, en el imaginario de muchas personas existe la creencia de que
el arte constituye una labor antigua que no precisa de remuneracién como
en otras carreras y, muchas veces, los artistas necesitan de un financiamiento
inicial con el que no cuentan; ante esta situacién precisan desarrollar la au-
togestion artistica para la cual no estdn capacitados, ademds, reconocer que
el talento, asi como la creacién de contenido y obra, es solo una parte de sus
carreras que debe complementarse con el conocimiento de temas administra-
tivos si desean una carrera exitosa.

Por otro lado, las instituciones artisticas en América latina como media-
doras entre los artistas y los diversos mecanismos de poder que intervienen y
regulan esta labor, digase Estado, empresas privadas o mecenas, no han sabido
articular una misién eficiente como agentes culturales dejandolos a la deriva
de sus propias gestiones; mostrando su incapacidad para representar a este
segmento de la sociedad. Ademds que han estado definidas por ideologias
occidentales especificas sobre lo que es cultura con una tendencia a anular la
multiculturalidad propia de la regién.

Nivén (2014) observa cémo las instituciones en América latina, a diferen-
cia de Europa, mantuvo por mds tiempo un caricter autoritario determinado
por el nacionalismo cultural de la regién; en muchas instancias hacia los anos
ochenta el discurso sobre politicas culturales consistia en asumir modelos de
instituciones occidentales (museos, bibliotecas, arte moderno):

pensar la modernidad latinoamericana era imaginar la cultura occidental con las
aportaciones “positivas” propias de cada nacién. Esta era una tarea a cargo de las
élites, de la gente letrada, aquella que podia asomarse al universo europeo con el
suficiente acervo educativo y reflejar en parte el alma de la cultura popular (Nivén,
2014, p. 52).
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Este autor (Nivén, 2014) analiza el panorama cultural de la regidn, el cual
aunque presenta rasgos diferenciados de convivencia con culturas populares e
indigenas, ha presentado dificultades para hacer efectivo el discurso y la ges-
tién de la diversidad de forma general y en las instituciones de manera parti-
cular, por lo que el concepto de diversidad o multiculturalidad, aunque marca
uno de los rasgos mds distintivos de la heterogeneidad social de los paises
latinoamericanos, presenta su complejidad en su paso del debate académico a
las politicas culturales que precisa; y destaca

dos factores propios de la region: la existencia de una numerosa poblacién indigena
segregada bajo criterios raciales y sociales y los cambios de la economia global que
han afectado la capacidad de estados latinoamericanos de satisfacer las demandas

emanadas del pluralismo y la diversidad (Nivéon, 2014, pp. 58-59).

Y plantea que la diversidad no solo existe por las condiciones nacionales
o étnicas sino que es tanto “un proceso de estructuracion colectiva como de
eleccién individual dada en contextos especificos” (Nivén, 2014, p. 61).

Gasca-Rodriguez y Chumacero (2022) definen la biodiversidad cultural
como una nocién que engloba conceptualmente la diversidad cultural, esta-
bleciendo una relacién de simbiosis entre ambos:

La diversidad biocultural es la variacién de los sistemas naturales y culturales del
mundo, incluyendo la biodiversidad (diversidad genética, de especies y ecosistemas)
y la diversidad cultural (diversidad de valores, idiomas, formas de conocimiento y
prdcticas). La diversidad cultural hace referencia a las maltiples formas de expresién
que se transmiten dentro y entre grupos y sociedades, manifestdndose mediante dife-
rentes formas de creacién artistica, produccion, difusién y distribucién. La presencia
de la bioculturalidad es dependiente y geogréficamente coterrdnea, donde 4reas con
alta biodiversidad también tienden a tener una alta diversidad lingiiistica y cultural
(Gasca-Rodriguez y Chumacero, 2022, p. 2).

Al respecto, Canclini (1989) plantea que la modernidad occidental en
América latina inherente a las nuevas tendencias de desarrollo hacia los afios
ochenta, en lo que a arte y cultura se refiere, originé estados e instituciones
“irrepresentativas’; ciertos grupos propiciaron la exclusién de una gran parte
de la poblacién indigena y campesina que posteriormente son incluidos en los
los discursos populistas, sin embargo, estos sectores sociales no contaron con
las condiciones estructurales necesarias en la sociedad para formar parte de la
economia y la cultura.

Hoy concebimos a América Latina como una articulacién mds compleja de tradicio-
nes y modernidades (diversas, desiguales), un continente heterogéneo formado por
paises donde, en cada uno, coexisten multiples légicas de desarrollo (Canclini, 1989,

p. 23).
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Garrido (2023) plantea que aunque el sector de las artesanias en México
ha recibido atencién de las politicas publicas, estas no han establecido una
relacidn directa con la vida de las y los artesanos y con sus modos de vida; al
analizar el caso del Museo de Artes e Industrias Populares de la ciudad de Pétz-
cuaro cuestiona el hacer de la museografia occidental que al exhibir los objetos
los descontextualiza de su entorno, restando significado y valores culturales,
y sugiere la necesidad de aproximar la sociedad a los pueblos y comunidades
que originan los objetos y obras artisticas pues las artesanias en su mayoria
adquieren su verdadero sentido en la dindmica cultural especifica de una co-
munidad o regién.

Hay que senalar que ninguna integracién social ocurre espontineamente,
es necesario que entidades estatales asuman el reto de vincular a los agentes del
sector de la cultura en el estado con el objetivo de resolver las problemdticas
que existen en el medio, compartir experiencias y herramientas efectivas para
tal fin. Al respecto la participacién social, en este caso de artistas visuales y
artesanos resulta imprescindible, pues sélo asi se tendrd un conocimiento cer-
tero de sus intereses y requerimientos. En este sentido, la teoria del desarrollo
local propone el desarrollo econémico local como “un proceso en el cual los
actores e instituciones locales se movilizan para apoyar las diferentes acciones,
tratando de crear, reforzar y preservar actividades y empleos, utilizando los
medios y recursos del territorio” (Alburquerque, 2003, p. 36).

Es de destacar un estudio sobre el Estado de Oaxaca (Matadamas et
al., 2018) que analiza el desarrollo de la economia creativa y su aporte en la
economia local; esta investigacién plantea distintas dimensiones del desarro-
llo local vinculadas a la economia creativa (multidisciplinariedad, politicas,
omnipresencia de la cultura, atemporalidad, aportes histérico culturales e in-
clusién social), a la vez que propone un modelo de clasificacién de industrias
creativas y culturales para México teniendo en cuenta la experiencia de este
territorio desde la perspectiva de economia creativa que se desarrolla actual-
mente en otros paises.

El desarrollo econémico local (Alburquerque, 2001) plantea, entre otros
aspectos, la necesidad de flexibilizar y reestructurar las formas econdmicas
como adaptacién a las particularidades territoriales que precisan las emergen-
tes iniciativas de desarrollo local (idl); una mayor actividad de los agentes
locales en los niveles micro y meso econémicos desde la diferenciacion y las
potencialidades de cada territorio (saber hacer) pues la eficiencia productiva
no radica solo al interior de la empresa y sus capacidades sino también en
las redes sociales y en el adecuado entorno empresarial que puedan surgir de
exitosas formas de gestién local; e implementar la tecnologfa, la innovacién,
nuevos empleos, la cualificacién de los recursos humanos, el anilisis y la re-
solucién de problemas territoriales. Las iniciativas de desarrollo local definen,
desde el contexto, el perfil econémico de cada territorio.
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METoDpO

Con el objetivo de abordar las problemdticas que presenta hoy el sector de las
artes visuales y de las artesanias y de exponer los conceptos actuales relaciona-
dos con la creatividad y la economia creativa desde los criterios de distintos
autores se siguié un método analitico - sintético que permitié una aproxima-
cién conceptual y tedrica para su andlisis en un contexto determinado.

REsurrabos

Se realiz6 una revision bibliografica como instrumento de anlisis para lo cual
se tuvo en cuenta los textos e investigadores mds relevantes que han estudiado
estas temdticas; para ello se hizo una revisidn selectiva (Herndndez, 2014)
de referencias primarias y una seleccién de la informacién mds pertinente a
los objetivos de este trabajo que contribuye en la explicacién y comprension
de los fenémenos y problemdticas analizadas mediante enfoques especificos,
teorfas y definiciones o conceptos: elementos que configuran un panorama
mds completo y profundizan en las causas y situaciones del presente estudio.

También se tuvo en cuenta la manera en que se articulan estos factores
para constituir una opcién por la inclusién y la diversidad cultural, al tiempo
que fomentan el desarrollo econdémico y social. Ander-Egg (1995) plantea que
existe un consenso en las ciencias sociales sobre la funcién de la teorfa en la
investigacién social:

La teoria orienta la investigacién, en cuanto que sefiala, los hechos significativos que
han de estudiarse y orienta la formulacion de preguntas. Sin embargo, la eleccién de
una u otra teorfa condiciona la importancia relativa de los problemas y de la temdtica

que se ha de estudiar (Ander-Egg, 1995, pp. 25-26).

Si se tiene en cuenta que “la investigacién es un procedimiento reflexivo,
sistemadtico, controlado y critico que tiene por finalidad descubrir o interpre-
tar los hechos y fenémenos, relaciones y leyes de un determinado dmbito de la
realidad” (Ander-Egg, 1995, p. 8), el estudio planteado define las principales
tendencias para “obtener nuevos conocimientos en el campo de la realidad so-
cial (investigacion pura) o bien estudiar una situacién para diagnosticar nece-
sidades y problemas a efectos de aplicar los conocimientos con fines précticos
(investigacién aplicada)” (Ander-Egg, 1995, pp. 9-10).

En este sentido y de acuerdo con lo propuesto con este andlisis se plantea
la importancia actual que deben asumir las instituciones como agentes cultu-
rales y facilitadores entre los objetivos del gobierno y los intereses de artistas
y artesanos que representan; ademds de abordar cada problemadtica planteada
con la participacién de las personas directamente relacionadas.
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Garrido (2023) explica que en las instituciones, fundamentalmente en los
museos, deben mantenerse e implementar aquellas estrategias que conduzcan
a la reflexién y apertura de estos lugares al entorno y a las culturas que alli
habitan como una manera exitosa de actualizar los discursos culturales de los
objetos que resguardan dichas instituciones; sobre todo cuando median con-
ceptos como racismo, indigenismo, androcentrismo, discriminacién, exclu-
sién, interculturalidad y decolonialidad.

CONCLUSIONES

Si bien el arte visual articula creatividad y producciones culturales (bienes,
servicios, empleos), ademds de su difusién cultural; el desarrollo local, en
tanto propuesta tedrica para adecuar estructuras y nuevos emprendimientos
econdmicos, conecta arte visual e industrias creativas, aspectos a considerar
en estudios y planes de desarrollo territoriales que tengan como propésito el
bienestar socioeconédmico de sus habitantes.

Por otro lado, los estudios sobre el desarrollo humano insisten sobre la
necesidad de implementar como eje de los procesos sociales, politicos y econé-
micos de toda sociedad, las nociones o conceptos de educacién, gobernanza,
participacién social, igualdad de género y comunicacién, propuestos por la
Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cul-
tura (UNESCO) para dimensionar la funcién de la cultura en los procesos de
desarrollo, y tiene como finalidad explorar su incidencia en mejoras sociales
como son la cohesién e inclusién social, la tolerancia y la diversidad cultural:
temas centrales de este enfoque.

Sobre este tema, Reyes (2009) plantea que el desarrollo y la inclusién
social que propone el desarrollo humano vincula e interrelaciona la participa-
cién efectiva y libre de los sujetos, grupos sociales y comunidades, precisa de
estudios multidisciplinarios y de la interdependencia del uso adecuado de la
tecnologia, el respeto a la cultura y a los derechos humanos, la satisfaccién ge-
nuina de las necesidades de la poblacién mediante el uso sostenido de recursos
y sistemas naturales; sus rasgos esenciales son la potenciacidn, la cooperacidn,
la equidad, la sustentabilidad y la seguridad.

El sector de las artesanias es de gran importancia en la economia y en la
cultura de México, y socialmente expresan la identidad y la manera en que
viven y se organizan muchas comunidades, por lo que observar y favorecer
las dindmicas de sus producciones significaria contribuir en el mejoramiento
de los artesanos, artesanas, de sus familiares y de toda la comunidad, aspectos
todos que tributan al desarrollo de la regién.

En este sentido, Jaramillo y Armas (2021) hacen referencia a la produc-
cién artesanal en Tacdmbaro, Michoacdn, donde destaca la importancia que
ha adquirido esta actividad econémica con el turismo a raiz de declararse
pueblo mdgico, contribuyendo en la expresién cultural identitaria y de las
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condiciones sociales de la regién; al tiempo que incide favorablemente en la
inclusién de género, pues las mujeres se benefician econémicamente de esta
actividad que constituye una importante fuente de ingreso local.

En un estudio similar sobre la artesania en Texcoco, Rivera ez 2/. (2008)
destacan la relacién positiva entre artesanias y recursos naturales del entorno,
asi como la informacién cultural que proporciona cada objeto sobre su locali-
dad, estos presentan rasgos diferenciadores de cada territorio y se distancia de
la produccién industrial ofreciendo disefnos tinicos y originales segtin el uso
de los materiales locales; ademds que ofrecen un producto cultural del grupo
doméstico que participa en el proceso de elaboracién del mismo, ya que en
su mayoria las artesanfas en México constituyen una actividad econémica de
participacion familiar.

El Estado de Michoacdn cuenta con las condiciones y capacidades para
desarrollar formas de emprendimientos creativos desde el arte visual y las ar-
tesanias que ofrezcan una perspectiva mds completa de su significacién en la
sociedad, no solo por su aporte econémico sino por la posibilidad que brindan
de desarrollo social mediante sus capacidades creativa, integradora e inclusiva
que modelan otros enfoques y maneras de pensar la cultura. Abordar este
quehacer desde la teoria que proporciona el desarrollo local es de vital impor-
tancia para enfocar y proponer los cambios necesarios.
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